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The Virgin Mary sits on her mother’s lap, her
attention focused on the wriggling Christ Child. Her mother,
Saint Anne, looks intently at her through deep-set eyes and
points upwards to the heavens, indicating the child’s
divinity. Christ’s cousin, Saint John the Baptist, leans
against Anne’s lap as the baby Christ tickles his chin.

Drawing was a crucial part of Leonardo’s artistic
process and he produced numerous small-scale studies of
animals, human anatomy and landscapes. In fact, we know
more about Leonardo as an artist from his drawings than
from his paintings, as so few of those survive. This work is
particularly important as it is the only surviving large-scale
drawing by the artist. Unlike his studies, it is a highly'
finished composition, and it may be the only record we have
of a now-lost painting.

Sheets of paper this large did not exist when
Leonardo was alive, so he joined numerous pieces together —
the joins are apparent on close inspection. Parts of the
drawing are highly finished while other areas, like Anne’s
pointing hand, were simply left as outlines. This shows us
how Leonardo began by creating rough outlines of the
shapes of parts of the body and then, using light and shade,
gradually built them up into more rounded shapes. Parts of

the drawing are densely shaded and contrasted with lighter
areas to give a three-dimensional effect (a technique known as chiaroscuro), for example the figures’ faces and elements of
the draperies such as sections of the Virgin’s sleeve and the folds of fabric which cover Saint Anne’s knees.

This large drawing is a cartoon, that is, a full-size study for a painting. Contrary to what might be expected of a
cartoon, the drawing is neither pricked nor incised to allow for the design to be transferred from the paper to the painting
support. This implies that the cartoon was not made in preparation for use in the creation of a painting itself. Instead, the
delicate modelling, particularly of the faces, suggests that it was a presentation drawing, intended as a work of art in its
own right, to be shown to patrons in order to approve or gain a commission.

The composition of the drawing is related to other works in Leonardo’s ceuvre. At the Musée du Louvre in Paris,
for instance, a painting by the artist begun in around 1508, shows the Virgin seated on her mother’s lap. However, it is
different to this cartoon in some ways: the Virgin’s legs hang down to her left and she reaches over her mother to grasp the
Christ Child, who play-fights with a small lamb (which appears in the place of the toddler John the Baptist).

 XWEBBEICEEL. UTFDEBDIRMEERLTHNET.
“Leonardo, The Virgin and Child with Saint Anne and the Infant Saint John

the Baptist ('The Burlington House Cartoon'), 1452 - 1519
Photo © The National Gallery, London”
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Dans les années 1880-1885, Suzanne Valadon pose comme modéle, sous le sobriquet de « Maria la terrible », pour
Puvis de Chavannes, Renoir, Toulouse-Lautrec et, & leur contact, apprend la peinture. Toulouse-Lautrec la pousse a
montrer son travail 4 Degas qui 'encourage a poursuivre et lui enseigne la gravure. En 1909, déja 4gée d'une quarantaine
d’années, elle rencontre par l'intermédiaire de son fils, Maurice Utrillo, le jeune peintre André Utter — il a vingt-quatre ans
— dont elle s’éprend. Les années qui suivent marquent alors un tournant important dans la carriére de Valadon ; elle
abandonne le dessin pour se consacrer i la peinture.

Le théme biblique de Adam et Kve (cat. rais. n o P23) cache un autoportrait de Partiste avec son amant, sous la
forme d’'un hymne & Pamour et A la liberté des corps. Les figures se détachent d’'un décor archaique, orné du pommier

symbolique traditionnel, comme flottant, dansant dans le paradis.
XWEB #B&ICERU. UTDESDHBZBREUTHNET .

Extrait du catalogue Collection art moderne - La collection du
Centre Pompidou, Musée national d’art moderne , sous la direction
de Brigitte Leal, Paris, Centre Pompidou, 2007

M3 BITOMIZMRLZREV,

ANASTASIS

Eine der wichtigsten Szenen der Christologie, die in jeder ostchristlichen Kirche
abgebildet sein mul. Das Bild Christi in der Vorhdille bei der Belreiung von Adam
und Eva. Gemeint ist der Moment zwischen Kreuzestod und Aufersiehung - ab-
gestiegen zu der Holle™, Diese Szene ist theologisch von grisBter Bedeutung, da sic
den cigentlichen Moment der Erlosung darstellt. Daher ist es besonders konse-
quent, diesem Bild cinen hervorragenden Platz cinzuriiumen. Merkwiirdigerweise
tritt die Darstellung im Westen nur selten auf. Fiir die Einstellung der Orthodoxie
zu den christologischen Szenen ist es aber bezeichnend, daf dieses Bild im Vorder-
grund steht und die (sentimentalen” Bilder, wie Kreuzabnauhme oder Grablegung
und Beweinung, die im Westen zeitweilig so bedewtend sind, keine groBe Rolls
spicden.
Erstmals aulpetreten ist das Bild der Anastasis in Bildfolgen, die wichtige Heilstat-
sachen hervorheben, also mehr dogmatischen, als historischen Inhalts sind. Schon
frith hat sich die Anastasis zum Oster- und Auferstehungsbild der Ostkirche her-
ausgebildet. Die heilsgeschichtliche Bedeutung, die Errettung nicht nur der Vor-
ellern und Gerechten des AT, sondern der Menschheit im ganzen und die Uber-
windung des Todes durch das Erldsungswerk Christi, steht im Vordergrund. In Sta,
Maria Antigua in Rom, aus der Zeit des griechischen Papstes Jobannes VII {705~
707} findet gich die erste erhaltene Darstellung der Anastasis im Rahmen der Kir-
chendekoration. In der Wicdergabe des Festbildzyklus erscheint die Anastasis von
den erstent Darstellungen an und wird ¢in fester Bestandieil des Bildprogrammes
ostchristlicher Kirchen und lkonostasen.

XWEB #B8ICERL, UTFOEEDHHEZBREUTHENET,

© KHM-Museumsverband, Weltmuseum Wien
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