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B BUFORSTERR LS,

Drawing is one of the most fundamental forms of artistic expression. The mesmerizing drawings from the
caves of Lascaux and elsewhere in Europe provide some of the best evidence of the timeless compulsion to make
pictures with outline, yet beyond those cave pictures, it is much harder to conjure up in the mind’s eye accomplished
instances of draftsmanship before the period known as the Italian Renaissance. At that moment, of course, drawing
seems to take on new significance. The sixteenth-century artist and historian Giorgio Vasari articulates in his
multivolume Lives of the Most Eminent Painters, Sculptors, and Architects a notion now taken for granted: that
drawing, better than any other technique, offers access to the artist’s thought processes. Indeed, we feel when looking
at the marvelous sketches by Leonardo da Vinci that we gain a privileged glimpse into the mind of this infriguing
genius. Vasari describes the way in which drawings were valuable and collectible demonstrations of the artist’s skill.
While “Old Master” drawings have come down to us in abundance, the work of the draftsmen from previous eras
remains difficult to find and largely unknown.

The work of medieval draftsmen, however, provides a distinctive contribution to the long history of the
graphic arts. Drawings from the Middle Ages, many of them highlty accomplished, do survive in greater numbers that
one might suppose, but they look different from those revered by Vasari and are preserved in different places. To find
them, we must generally look not at paper but parchment, less frequently at loose sheets and most often at pages
bound within manuscripts. The study of medieval drawings requires that we both expand and rethink our notion of

what a drawing is and how it might be used.

K WEBBRICIRL., LLFOHBFBEL THIFY.

Holcomb, Melanie. “Drawing in the Middle Ages.” In Heilbrunn Timeline of Art History.
New York: The Metropolitan Museum of Art, 2000-.
http://www.metmuseum.org/toah/hd/draw/hd_draw.htm (June 2009)
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Man Ray est un photographe d'origing new-yorkaise qui est venu s'établir en Europe, & Paris en fait, au
début des années 20. [l s'est associe aux artistes qui alors se groupaient autour de Breton et qui allaient fonder le
mouvement surrdaliste. En raison de ce que représente la photographie telle qu'il la pratique avec lfa plus grande Jiberté
et un sens de I'mventivité qui étonnera sans cesse, i deviendra un personnage central dans ia saga surréaliste. On peut
songer, par exemple, aux photographies qui iHustrent les trois romans d'André Breton, Nadja, Les vases
cornmunicants et L'amour fou dont Man Ray compte parmi les auteurs, 1l est assez significatif que d'un roman &
Tautre, le traitement photographique choisi par Breton suive un mouvement qui marque un déplacement vers une
photographie de moins en moins documentaire (au sens d'une refation mimétique avec un référent: par exemple les
nombreunses places dans Paris évoqués et illustrées dans Nadja) et de plus en plus autonome jusqu'a ce que l'image
produtte signifie par le stmple mouvement de la lumiére et de ['ombre en dehors de toute reconnaissance du référent.

Bref, cette série photographique marque de fagon nette, le passage a un art non-figuratif.

B3 DUTFOMITERER LS,

Lucas Cranach (der Altere): Rulie auf der Flucht nach Agypten, 1504

An einem rasenbedeckten Hang ruht die Heilige Familie. Maria sitzt am Rain eines rechts vorbeifithrenden
Weges, das Kind in ihrem Schof, Drahinter steht Joseph, den Hut in der Hand, und stiitzt sich auf seinen Stab. Drei
prichtig gelkdeidete Engel in der Mitte singen und flsten. Einer der fiinf nackten Engelputten hiirt ihnen zu, ein anderer
schlift, den Kopf auf einem bemoosten Klotz hinten bei der Quelle. Dort schdpft ¢in anderer Wasser in eine seitlich
gedffnete Pilgerflasche. Ein Engel bringt dem Christkind blithende und fruchttragende Erdbeerstauden, ein anderer
einen flatternden Vogel, einen Papagei. Vielerlei Pflanzen, darunter Himmelsschltissel, Distel, Akelei und Erdrauch,
geben dem Ort den Anschein eines blihenden Gartens. Die Szene wird nach hinten abgeschiossen durch den
aufsteigenden Hang links, auf dem um die frische Fichte herum grilne und diirre Biume stehen, durch die altersgraue
Tanne in der Mitte und durch die Birke rechts im Biid. Im Hintergrund erblickt man Berge und Gebirgsziige.

KWEBBR(CEL, B TFORETERL TENET,
© Fota: Gemaldegalerie der Staatlichen Museen zu Berlin

6/



(A~ i)

{0

B oM M om

O oM o N8

COH oA e @ W T %

ne &

£y

Pl e B G riry

JUER B M

A

# oy

ZOBERITERER, REERALMNIE,

EFEBNREESE, Do Tt A $als,

XFEeE 5P E

BA/EEENE HEE(1~4H)
FEEE EEX(5~10E)




——HRHTROEIUBERIIR< D85 1A
(BRCHE)

2/ 10



1 H 1D R = el J A

(BN )

3/ ?O



e L R S SR G U S L T L0 3 551 S

4/10



S LOPBREATHIE

(FAF<



— TN EUEDSBCHERICEALBN S E———

(EAH



TTTSSPBRATEIE——

(A




e CNEYEDREIC S ICRA LR S ——




T TCCGREAT AL ——

@A)



AU DRAC TR AN E———

(0710



	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_01
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_02
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_03
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_04
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_05
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_06
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_07
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_08
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_09
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_10
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_11
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_12
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_13
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_14
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_15
	34_D_bijutsushi_2022_ippan_senmon_ページ_16



