2018.12.18 -0_¢

O | < - -§8 H KA KR AR R R E

[-H W ER g ey ] pram SNCE RN 1-x

[mRRER]
=N

_A#ﬂ*ﬁ%m%%

BertEE (&

= O X W HEHIR P R (PR ])

]

i)

4

.%\q@@ﬂ

Lo ﬂ@\\%ﬁ
e

N

SNy

&

= () 1 © BRI o (P& )




HO | < -G LKA KA IR B A B R AT < A R S i
[4-H W ER s ] BEEm P a0 1K et @) W /4,
2

Ir KQEKQHIHYWN BEmKENES" L QL WERNER S &0L°

{6507 MAHIR Q4 O T R KIKE U ih E R S L R X2 e R BR Qo O VER W

BRSO 6 O WV R KRR L O S B O g 1) A°




2018 FEE BERMERFERFLECEMFIER AFHEREE

[t HiRRE] ERE  EIRSEFEa - KEEIIA EE)

M1~3D25L0n6 2BBRL TEZRS Y, BALEBOEZESLRET I L,

M1 DUTOEXEFMIRLZEIN,

To what extent should art historians interpret? What does an
interpretation explain, and to whom? Does interpretation cater to an ideological
program? Is it an honest inference, as objective as possible? Does it amount to
speculative invention? Does it project a fantasy, perhaps collective, perhaps
personal? It may assume each of these modes. To be effective, the rhetoric of
interpretation disguises ideology as inference, projection as invention.

Every art historian, every critic is likely on some occasion to have
entered an interpretative dead end. When Meyer Schapiro addressed Pablo
Picasso's configuration of the body, he arrived at a plausible interpretation but
could not explain how or why the artist would have conceived of such meaning ("no
idea at all"). Lacking contextual evidence, an interpretation threatens to reflect
back on the interpreter, exposing |

not the artist's interests and desires but the writer's. When Clement
Greenberg faced a painting by Willem de Kooning, a different kind of interpretative
failing occumfedmm; perhaps a strategic success, for in certain situations, no
interpretation is a suitable response ("you can't specify"). Choosing not to identify
or typify the felt effect, Greenberg left indeterminate whether the emotion

originated in the artist, the art, or the writer.

* Meyer Schapiro(YAF—- %0 & Clement Greenberg (Il A
1)ty =4 ) [ LB HT B RSB FERR
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' La Bretagne et la Normandie deviennent son terrain de jeu favori des 1857. Entre 1870 et
1873, il est fidele 4 Camarei. La lumiére sauvage et insaisissable de ce petit port du Finistére
concentre tous ses efforts. Il s’applique a restituer le caractére changeant de la lumicre et ses
éclats éphémeres sur le paysage. C'est & peine si le décor est habité. L'activité humaine parait
bien accessoire au regard du défi qu’'il s’est lancé : fixer le ciel sur sa toile.

Bien sfir, la mer est présente. Mais finalement, I'étendue d’eau au premier plan n’a-t-elle
pas pour simple fonction d’étre le miroir du ciel ? Les trois quarts de la composition sont
bccupés par les masses de nuages qui se téléscopent dans un jeu de clair-obscur, ponctu€ par
une tache de soleil au centre. La surface de I'eau parait bien lisse en comparaison avec
'agitation céleste. La présence de quelques grands voiliers évoquent les marines du XVlle
siecle hollandais. Ce ciel d’orage est un merveilleux condensé de I'art de Boudin, qui porte
en germe la peinture moderne.

1l existe quatre autres vues du port de Camaret, dont une au musée d’Orsay. La version
de Lille est sans doute la plus puissante. Elle posséde des qualités lumineuses et tactiles qui

en font un chef-d’ceuvre de I'Impressionnisme naissant.”
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Die Pazzi Madonna, die vermutlich aus dem Palast der Pazzi-Familie in Florenz
stammt, ist eines der gréfiten Meisterwerke von Donatello und ein Sinnbild der Bildhauerei
der Frithrenaissance. Sie verkdrpert den Wunsch der Kiinstler jener Zeit, die Realitat
lebensecht darzustellen. Die Jungfrau und das Kind werden in Lebensgrofie dargestellt,
eingerahmt in eine Nische, die den Regeln der Linearperspektive folgt: Die Fluchtlinien der
Nische laufen in einem einzigen Punkt zusammen. Dadurch scheinen beide Figuren in die
Welt des Betrachters einzutreten. Die Beziehung der Mutter zu ihrem Kind ist ein anderer

wichtiger Aspekt des Werkes: Maria legt ihre Stirn auf die des
Jesuskindes, mit einer Geste, die sowohl als zart als auch als
leidenschaftlich interpretiert werden kann. Eines betriibt sie:

Sie weifd, dass ihr Sohn zu friih sterben wird.
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