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The Moment of Contact
——The Ambiguity between Vision and Touch in the Theory
of Painting of Roger de Piles——

Yuki MURAYAMA

7 Abstract N

This study examines Roger de Piles’ (1635-1709) painting theory in the French Classicism period, in terms of
the relationship between vision and touch. We first analyze the debate about rank between sculpture and painting
that was active at the Royal Academy of Painting and Sculpture, founded in 1648. This controversy is used as a
starting point to discuss de Piles’ theory of painting.

In the first chapter, we focus on the debate between sculpture and painting, which was frequently discussed at
the conferences organized by the Academy at that time. When discussing the superiority or inferiority of sculpture
and painting, the Academy often paralleled ancient and modern. This chapter focuses on the relationship between
the ancient and modern, sculpture and painting through a discussion of Georges Guillet de Saint Georges (1624-
1705), Charles Le Brun (1619-1690), and Michel Anguier (1612-1686), among others. Through these
considerations, this study clarifies de Piles’ position.

In the second chapter, we confirm that de Piles’ theoretical discourse favors visual effects. In his theory of
painting, “color” and “chiaroscuro” are established as visual elements, and he succeeded in overturning the con-
ventional discourse by positioning the method of “chiaroscuro” at the node of the transition from “drawing” to
“color.”

The third chapter examines de Piles’ the descriptions of Rubens' The Continence of Scipio and Susanna at Her
Bath by de Piles, which focuses on the “moment of contact.” However, these reviews are at odds with the theoret-
ical discourse on de his position of visual centeredness identified in the previous chapters. This chapter highlights
that both the visual and the tactile in de Pile’s theory of painting are interrelated.

Through these considerations, the similarities and differences between de Piles and the discourse of the Acad-

emy are demonstrated.
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(2)  «[...] mais le sujet est traité sur le marbre du sculpteur et sur la toile du peintre avec une si agréable variété et sous de si différen-
tes expressions, qu’on ne peut trop admirer la fécondité des talents qui se cultivent dans 1’ Académie; car enfin, le pinceau de I’un et
le ciseau de I’autre vont ingénieusement au méme terme par des routes diverses, et loin d’altérer le sujet, ils lui donnent de nouvelles
forces et y jettent de nouvelles beautés. », Mémoires inédits sur la vie et les ouvrages des membres de l'académie royale de peinture
et de sculpture, publiés d'aprés les manuscrits conservés a I'Ecole Impériale des Beaux-Arts, Paris, I.B. Dumoulin, 1854, tome 1, p.
214 ; Jacqueline Lichtenstein, La tache aveugle, op.cit., pp.29-30. LIT. KR IZ#k 1 25T TXTHERTH D, [--] &
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(3)  Mémoires inédits sur la vie et les ouvrages des membres de l'académie royale de peinture et de sculpture, publiés d'aprés les manu-
scrits conservés a l'Ecole Impériale des Beaux-Arts, Paris, J.B. Dumoulin, 1854, tome II, p. 84.

(4) Ibid., p. 85.

(5) «[...]; ce qui montre qu’elles se traitent d’un air familier, sans aucune conséquence de supériorité ; que ce sont deux sceurs qui,
ayant tiré leur commune origine du dessein, demeurent toujours unies dans une société étroite, par une familiarité louable, sans con-
cevoir jamais aucune jalousie pour les avantages particuliers qui, selon les occasions, sont déférés tantot a 1’une, tantot a I’autre ; de
sorte qu’elles se consultent ici pour se donner un avis réciproque et non pas un ordre positif. », ibid., p. 83 ; Jacqueline Lichtenstein,
La tache aveugle, op.cit., p.32.
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(9)  « Ainsi nous voyons que le dessin fait que les architectes, les peintres et les sculpteurs ne sont qu’une méme chose. », Alain
Mérot(éd), Les Conférences de 1’Académie royale de peinture et de sculpture au XVIEF siécle, Paris, Ecole nationale supérieure des
beaux-arts, 2003, p. 232.
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(1) Alain Mérot(éd), op.cit., p. 302.
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(13 « Mais en rejetant le coloris, il n’y a rien dans le dessin que le sculpteur ne puisse faire ; et ces choses, considérées par rapport a un
ouvrage de Peinture, demeureront toujours imparfaites sans le secours du coloris, lequel met le Peintre au-dessus du sculpteur et fait
que les objets peints avec intelligence ressemblent plus parfaitement aux véritables. » , Roger de Piles, Cours de peinture par princi-
pes, Paris, Jacques Estienne, 1708, p. 320 ; Roger de Piles, Cours de peinture par principes, Paris, Gallimard, 1989, p. 156.
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(17« La fin du peintre et du sculpteur est bien I’imitation ; mais ils y arrivent par différentes voies, le sculpteur par une matiére solide,
en imitant la quantité réelle des objets, et le peintre en imitant avec des couleurs la quantité et la qualité apparente de tout ce qui est
visible : en sorte qu'il est obligé non seulement de plaire aux yeux mais encore de les tromper en tout ce qu’il représente. », Roger de
Piles, Cours de peinture par principes, op.cit., 1708, pp. 316-317 ; Roger de Piles, Cours de peinture par principes, op.cit., 1989, pp.
154-155.

(18 Ibid., pp. 347-348 ; Ibid., p. 169.
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BAR o) =2 (Eh e %) Zhoszb——7 5 v AP REI] BEEN, BRI, 1988 4, 52-59 F,

@0 Bernard Teyssedre, Roger de Piles et les débats sur le coloris au siécle de Louis XIV, Paris, Bibliothéque des arts, 1957, p. 114.
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[EAR] & (ROEEME) OREE [HRRE] LoD, DTOLSISEHE T 5,

] AEAES, THETHBRTEREES D, RERLEEZ7-0100E, BV o2 EA KA XD
SRR B, 2 OHA KL L BOEAD Ik b RS 50T, WOEAK. b5\ R
ERAZPOMREHFET L2880, E0n508, ARYPESLIE > Tnd &, BHIE ZiZmitidnn
Orbhbkk3 L, THEIEKOARFRFZFEL W3 L&, HiZEZmTiEnnonrbnr s x<L i
3Lz L TH5,D

F-E—idZokdic, Bifilciids DEEEOEAD ] L LTo [WEE] &, #8050 [H£ak] »
BHOWU 53 2 R AR E WS BUEA» S E T3, [HE] 2HUKS 5 2 20k 0. BEifipnc [
Bk BERE N, BEOREZ ZICEEL TR ENTEEDTH S,

XBITF - Uit [Bea 2HEOMEZ] Ohc, [WRE] & DL Ea2iRmciisd 352 <6
BEBELANS, Zhid [N & [REOLK] OE56128Mbs 0 Th 52 LM

21« Ce précepte du blanc et du noir est de si grande conséquence, qu’a moins que d’étre exactement pratiqué, il est impossible qu’un
tableau fasse un grand effet, que les masses en soient débrouillées, et que les distances d’enfoncements s’y fassent remarquer du pre-
mier coup d’ceil et sans peine. », Roger de Piles, Remarques sur I'art de peinture de C.-A. Dufresnoy, Paris, Nicolas Langlois,
1668, pp. 206-207.

22 «[...] mais il n’est pas moins certains qu’il n’y a que I’intelligence du clair-obscur qui puisse procurer a la vue la jouissance paisi-
ble de son objet, car, comme nous avons dit, le clair-obscur empéche la multiplicité des angles et la dissipation des yeux, par le
moyen des groupes de lumiere et d’ombre dont il donne I’intelligence. Ainsi, le clair-obscur est d’une extréme conséquence dans la
peinture. », Roger de Piles, Cours de peinture par principes, op.cit., 1708, p. 372 ; Roger de Piles, Cours de peinture par principes,
op.cit., 1989, p. 181.

@3 «[...] car, comme nous avons dit, pour plaire & I’ceil, il faut le fixer par un groupe dominant qui, par le moyen des repos que cause
I’étendue de ses lumicéres et de ses ombres, n’empéche pas ’effet des autres groupes ou objets subordonnés ; car si les objets sont dis-
persés, I’ceeil ne sait auquel s’adresser, d’abord non plus que I’oreille au discours de plusieurs personnes qui parleraient toutes a la
fois. », ibid., pp. 382-383 ; ibid., p. 186.

@4 Roger de Piles, « L’1dée du Peintre parfait », Abrégé de la vie des peintres avec des réflexions sur leurs ouvrage et un traité du
peintre parfait, de la connaissance des desseins, de l'utilité des estampes, Paris, J. Estienne, 1699, pp. 6-7 ; Roger de Piles, L Idée du
Peintre parfait, Paris, Gallimard, 1993, p.18.
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Hifi FIZRAS N [HBEER] PEEICE 7267 [EN] SR LTo [MRRE] 28 L Tnws2, Z
ZToO [BAERM] 32 Ldz0, [IREKRS] 2 [-BTHENTZS] LSl @ENEHRETRL TS
LIRS B LR TES 7255,

F - E—LV3EMIZKT S [HEOE] OL5 % [HEHK] 2L <ITL—xy 20 [HHKRE] IZRHLTH
3, [WEORE] OBZIET 4 Y 4 7= 2ICHRTE3EDTHBM, F-E— i ZhE I —xY 20D [HGH]
EMET A2 TOLIIZLTHWTWS,

B OL—~y 2) BT REED L CHEMARREOREO LS Sl 5 2 & T, H6 L& A fiko
BIEROBE LTORENEEE 20 4R L. BN s 2 HREORA KT 5 X512 Lk, 20
G RS FNTOREA DOOPEER L. MASRE T2 EASHDRINI LS 124D, [

@5 Ibid. ; Idid.

26 « Mais quoique le Clair-obscur comprenne, comme nous avons dit, la science de bien placer tous les clairs & toutes les ombres,
néanmoins il s’entend plus particuliérement des grandes ombres & des grandes lumiéres. Leur distribution en ce dernier sens, se peut
faire de quatre fagons, premiérement par les ombres naturelles des corps. 2. Par les groupes: c’est a dire, en disposant les objets d’une
maniére que les lumiéres se trouvent liées ensemble, & les ombres pareillement ensemble, comme on le voit & peu prés dans une
grappe de raisin, dont les grains du c6té de la lumiére font une masse de clair, & et les grains du c6té opposé font une masse d’ombre,
mais que le tout ne forme qu’un groupe & comme un seul objet ; en sorte que pourtant qu’en cet artifice il ne paroisse aucune affecta-
tion : mais que les objets se trouvent ainsi situés naturellement & comme par hazard. [...] Cette partie de la Peinture est le plus grand
moyen dont le Peintre se puisse prévaloir pour donne de la force a ses ouvrages, & pour rendre ses objets sensibles tant en général
qu’en particulier. », ibid., pp. 7-8 ; ibid., pp. 18-19.
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2. F - E=LORIZI W TE, BHaERk & 3RO H 72 5 BB FE L DD & - 72, AFiTid [fEK% S
LA DL ] 1283 L 22 ZR25E A DOV TRER T 21 E ORMIZ R VA, Fsiikss [Fil) 12k - TREE
S, ZEXGEIES (@R iof%ﬁéh%Zk%%%Tﬂ@\F'E“ﬂ@%ﬁﬁ%“f%ﬁéhfﬁ
% [WARGE] & TR 26 [@F]. SEIks b R EEN BT 2 MficfiiE S ohTnd e
WA 57259,

AREITIE, BHEOREAME SS90 (ROEEN) 2EMRATSF - E—LOFHA [MKE] 28725
TR EEEED ] LSRN EIREBEHL TOBEZEEWEMZTEIENTE, L LAY
6&@1%;?5£7_\ﬁ%«®ﬁ%mw%%ﬁiﬁéb =L TEHBZEDD, F- ¥ —LOfEETR,

T THfh] % FHET3EROONICENTE, 2O XD MM OLTERERE L 2 TIREON A Z 5+

6:&%?%60m%?m»—&yz®<x#8105%>a<x&/f®$@> IOVTDER - E—ILDfE
mRlR AR E LT, F - =)L OfRHERIZ T A R & OMFIEICONWTER TS Z &I L0,

3. EftDBiR

AFITIE, =RV 20D (Z2FEFDOAR) & (ZAHFVFOKB) IZDONVTDF - =i KB 1EMCE %

SHLZL VL - T— &Yy =KL FOHEN S 2T 5 2 L. Biflis CIoMRAL 28R 2 BT 5
F - = L OGN TRICHME E WS BRPRAL TSR ZEEME2ITT 5,

F =3 R AEOERESOERICET 2@mE] (SIS N z@mEOHh T, L=V 2D (ZF K
FOHEFD (X 3) IZOWTHHL TS, (ZFEFOEF]) DT AFEXR AL & TEMERL 2B, Tl

@8  « Il rassemblait ingénieusement ses objets a la maniére d’une Grappe de Raisin, dont les grains éclairés ne font toute ensemble
qu’une masse de lumiére, & dont ceux qui sont dans I’ombre ne font qu’une masse d’obscurité, en sorte que tous ces grains ne faisant
qu’un seul objet, sont embrassez par les yeux sans distraction, & peuvent étre en méme temps distingués sans confusion. », Roger de
Piles, « L’Idée du Peintre parfait », op.cit., p. 394 ; Roger de Piles, L 'Idée du Peintre parfait, op.cit., p.124.

€9 F-E-ro [EfNEELED ] OBZIIOVTIMTORIEZMEhizn, BANR, #if. 56-57H; [aYx - F -
=L & 18 LD LML) [3552] 149, 1987 4, 2021 H; AR — [7 5 ¥ 2 &b & § % 18 fibfd3e Lo 7i—
U7 b=H5E—Y 7 bA—] EWEIE, 1999 4, 390-391 H ; EHAY [F 4 Fuickd 2f2HfERO (BhRla gL
F0) 1220 IFRIFER AR FBE7EERE] 59, 2015 4F, 82 H.

(80 Bernard Teyssédre, op.cit., p. 133.

81  Lucile Gaudin-Bordes, « Peindre le toucher : la legon de continence de Rubens mise en mots par Roger de Piles », L'Esprit Créa-
teur, Fall 2007, Vol. 47, No. 3, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 2007, pp. 93-105.
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Fe =IOz 2 1E, L=V 2ZFELOWLKEOHEEZ R > 22 F AN L 2 BURICELREL -
[l 23R 72, 2D k5% [AE] O [BHE] 23 RT 22 Li2kD. Zofemid [R5 Hifilo
e LTI kAN D T kot FLTAYL - T—F Y =FLFIZZDES5%F - E—LD
BICEHLADR S, Yy v s - FUL OB AR LoD, [Hil] #8moicdsZLicks [AH
L [RE O RRROHK A FABA TN Y, Tabb, (ZFEXOEF) OEEIEEL VLM
BT, BbOTFE2ELMEZS L L2800, FEE2ELZAFEHE [AHl] LTFE5]1-51AD5 &0
5. [E#] & [WRE] oM LZRNOIERICH S, ZokH % [AF & 3R] Omizn 2 dikizsH
MOERBIZENT, P E—LpEHE/RDZFEX 2 E8EED [ 2 F B4 (Scipions) ] &XKLLTWH I
WAL 5 57255%, [ DBEOREFRCAFOAFEAEEDHF I ERATE S| LihRS F -
Y=g, Tl [N 7z350 & ] 12Xk > T, HEOBENBEL TR ZEE2RFHALTWEDE, T4b
B LV - T—=X V=R FRZAFEXTOERMEL F - ¥ — )L OGRS ZOBIHNOBERRNR & 50
FTwaE51 2ziid TAH 32 (AFCA=@#E & [P 32 RFCH=0E LI Hk

62 Ibid., pp.100-103.

B3 « Rubens dans I’expression de ce sujet a choisi le moment que Scipion en présence des parents de cette Captive, la remet entre les
mains d’Indibilis auquel elle avait ét¢ promise. Ce Conquérant est assis sur son Trone a c6té gauche du Tableau, environné de ses
Gardes, et habillé¢ a la Romaine, de ses armes, et de son paludamentum. Il a la téte un peu planchée sur 1’épaule droite, les yeux a
demi baissez, et le bras droit avancé, comme s’il ordonnait a Indibilis de recevoir de sa libéralité la main de sa Captive, et de se
promettre I'un a 1’autre une foi mutuelle, ajoutant a la dot de cette fille les vases d’or qu'on avait donnez pour sa rangon. De ’autre
coté et vis-a-vis de Scipion est cette Captive debout dans ’action de se jeter aux pieds de ce grand Capitaine, pour le remercier des
marques sensibles qu’elle vient de recevoir de sa générosité. Parmi la beauté extraordinaire de cette Dame il y a une pudeur et une
majesté capables de faire autant de Scipions qu’elle aura de spectateurs. », Roger de Piles, Dissertation sur les ouvrages des plus
fameux peintres, Paris, N. Langlois, 1683, 3° éd, pp. 136-137 ; Lucile Gaudin-Bordes, op. cit., p. 100.

B4 Ibid., p.136; Ibid.

(5 Lucile Gaudin-Bordes, op.cit., pp. 102-103.

86 Ibid., p.102.

@7 Ibid.
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(] o (8] 282 T3, LA LAXAS, 222 (8] o (3] 2 cida<, [ o [B
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SBZ BT R TG S B HEE] Aflihh TRy, 222 [#] 75 [8451< 2 & (retrait) |9,
?&bérﬁﬁjﬁ%%ﬁihfwéﬁétowbi(%%J@F&%J%I%kbt(zﬁyf®$@>

B8« Susanne qui est la figure principale de ce Tableau, est assise auprés d'une fontaine. Elle croise les bras fortement sur son sein, elle
plie le corps en devant, et tourne la téte du coté des vieillards qui la surprennent, et qui sont néanmoins séparez d’elle par un balustre.
Notre Peintre qui cherche toujours a plaire aux yeux par la diversité, en fait paraitre avec beaucoup d’esprit dans ces vieillards : car il
y en a un dont la passion est secondée de la force du corps, et I'autre parait ne 1’avoir plus que dans l'esprit. Le premier qui est plein
de vigueur, et dont le visage est enflammé et satyrique, passe par dessus le balustre sans délibérer, et suit I’ardeur de son tempéra-
ment. L'autre est un homme pale et cassé de vieillesse, et qui appuyé sur une branche d’arbre, regarde avec avidité 1’objet de sa
convoitise, laquelle il ne peut plus satisfaire ; il y a une admirable union dans ce Tableau, et le corps de la Susanne est d’une exacte
recherche de couleur, et d'une grande intelligence de lumicres. », Roger de Piles, Conversations sur la connoissance de la peinture,
Paris, Nicolas Langlois, 1677, pp. 136-137 ; Lucile Gaudin-Bordes, op.cit., p. 101.

89  Lucile Gaudin-Bordes, op.cit., p. 102.

40 Ibid., p. 103.
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@1)  « Les facultés de I’ame ne sont occupées dans un méme moment qu’une seule chose pour la bien faire, et les organes du corps ne
peuvent bien jouir dans un méme temps qu’un seul objet : que si on leur en présente plusieurs a la fois, ils n’attacheront a aucune, et
cette multiplicité les partagera et Otera enticrement la liberté de leur fonction. », Roger de Piles, Cours de peinture par principes,
op.cit., 1708, p. 375 ; Roger de Piles, Cours de peinture par principes, op.cit., 1989, p. 182.
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