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—— ENAEWH T T — [eEmS] BT A EENGE —
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FLDHIZ

ARFSCIL 16484 ICAIRE SN2 FAASWREZ 7 7 73 — (LUF. 773 — L&) ICB W THE
DIEFHN T [BEHF])VICOVTEET L0 TH b, [BRHF] ZHRIIZBT 5 3#
EFEDH) B, [FEHl (dessin/dessein) ]2 & [ (couleur) ] D ELLEAEMT LD %D o
TRD SN F 7205 [HFH] IRIEBROEFREREIZETOIZY) 2Dz v Vv - v - TF
(Charles Le Brun, 1619-1690) 5235 L, [®&¥] k& LCHAZB Lo = - F - E—
)V (Roger de Piles, 1635-1709) Td %, [ HH RPN VbDW L, Ty =V HEDO [T 1 ¥ —=3]
REVHEMEETH LT, [HFil] OMETHE -2 0L Twoe UL, [a¥] Rix [
i RDVHEAET 2B SETRIINTLEER L CLE LTOWKEZHRD T oz, [WEmS] &
RAMIZIE [BF] RSB EZB SO0, 8] RPZEREZ 50O E)12h58, T
7 =3+ a7~ (Antoine Coypel, 1661-1772) ¥ k9 % [FHli) & T[] 27 8E5 2
EHBEDPAETTHH L) FROFURASNL L1220, BEIZBWTIE [Ffl & [BR] o
M HEHTHRETHL L), EDOTIRELMRT [BFmRS] TFEMLsI Lo
7o

AR TIEZOL)IERENG [RmS] 2OV TERT L7201, [HHl] ke [0F]
IRDIENZIUARIL L TR TR Z BGES 32 2 & I2 X o T BATHIE T+ IC@m E 5
NEZ LD/ BSEEAT D, ZNUEF - E— V50 [ OBHZmMT 5 & X124
HLEEDTIRY —Thb, AMaTld 6] 25 T5 P EEEEHWET S L2

(1) [B¥i@Hg] OFMI O W TR T O HE L vy, Bernard Teyssedre, Roger de Piles et les débats sur le
coloris au siécle de Louis X1V, Paris, la Bibliothéque des arts, 1965.

(2) 1T 79 2BV T [ 2EWS 5 “dessein” & [F v > ] 2HEHT S “dessin® O ITL
ELEAGHZ EEEH SN TR, KTl T & Ty > ] OB 2 BRT 23GEE LT [
V5,

(3) TEa¥amd] CBFA7 Y T =X - AT VOB OWTIELTOXTHELGHLLN TS, Max
Imdahl, Couleur. Les écrits des peintres francais de Poussin a Delaunay, Paris, Editions de la Maison des
sciences de 'homme, 1996, pp. 69-80.
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BADOPEHLNIIT LI EICEY, EITHETRGLONLZ LDV ol [BFHS] 12
B EEGEH O 2 o 3,

1. #Eieta¥

FFUE TER REFIEL TS v UL - b - 750 [FER ] #F0 X HI1I0EHRL TV
DPEHERLTBI I V- 75 0% THEM] = [P & MERyREN] o fE
CRAMLzDS, UTOXHIZEELTWS,

FWIIX 2HEHH L 2 L2 Mo TBLEN DD, DEDIIAMTHRWZEZHRTHY ., b
) O EDIIEERNGFEHTH Do A TGN L, SECRI SN, Bk
WA RTOPIATE S, FEERWZF TN 2 ODENTHALDT, Db L IAHHHE
NBLOTF (OmF) ITKFEL, SETEIAINL LI TE S, HFfIC Lo TR LEESL
Gz BRICRZA2TXRTCOLOEEM L, HOFEerRRT 2013 %E (EERWZ2ER) <
HO. ZOLEIZ, RARLEFATEIT L L ESLIMOHIILEL I L v, S HIHHT
Zh e FZWEIHEOD O TRTEML T L0120 L, BRIZHENL DO E2ER
LTWwh, 2850, BEMIENLRZLOICEET, BILoTEALENLILDOTHLZ
CIIEDVRBDOL ML TH D, MEIIHIIBL ENENE )DL > TELTE2OTHY .,
DRER, b e, FEIEFCRZ, BERIZALCRZL LAY, E55BBIck -
THRLENTVDLIINIIAZDLIDTHDL, 2O L), BRIISMOIZ L > TELT S
D7)

CTTN - 7T 3 [FHR] 2 HERTH & EERIEZT T 276, [FHEIEIBEDOD D23 XTH
L CTWBDIZx L. BEIIEENZDLDZTERE L TWE] LliRTWwa, $hbbEL -7
T TFER] %2 TR RO 20120 LT T8E] 2 [RICHS S ) ko
TZAL) LCLEODWEMNR S DIMEDIT S I LT, [ M4 [HE#] 285 5 L FE
CWEN R TR 2B L TCWADE, oL HI2 [FEH 25T 50V - 77 o 00E#EE L
TWZHRNET 77 Ly U ThHb, V- 771377 7Tyu% [FEi#] OBE»OUTOLD

(4) BATHIZRICBW T, B L TEOBMREZEEMICH L2 00, T4 FaR Ly —2ld Lo L §55%
FZHFROBHR LR LoV TH LD DOEH SO0, Ziu X D) Lo i 38R O W F 12 81 2 &5
BB DWW TGS L7 gE i3 2 v BRRIICER L2 D22 wTid 74 v 7+ ¥ 2/ (Philippe
Junod) @ LHKAS, EHFEEMAICESL L2 E LT~ Y — - K=Y — X - v )%~ (Marie-Pauline
Martin) #ZEDFENS#E 7% %, Philippe Junod, Contrepoints. Dialogues entre musique et peinture, Paris,
Editions Contrechamps, 2006 ;: La Musique face au systéme des arts ou Les vicissitudes de l'imitation au siécle
des lumieres, sous la direction de Marie-Pauline Martin et Chiara Savettieri, Paris, Vrin, 2013.
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BEIEEEDL SIS

L THE LT,

BHORKOEH OV L OIE, TRCOWIME EMICERT L2 L ThHL, 77 7vH
F. HROBNZBR L HAHERO/NE IR FE TERICHV T, AWORTLLRAZD X
HZL7zDIMi> T, HOOEMTH I A M2 DIERICH 2 L IR A2 > 720 TH
b0 777 Ty BIFMICELIWE (ZOFELHDLLITNEILLRV) BEEOEDIEE A
L RMHRICT S EHELTWADOTH 5,0

Voo TTYHT T Ly Ui SGHET L01E, BEORKOEROVLOTH L [T % L
WK T A28 BNTELHIHD. ThbbV - 7TI7 08T, 777y ud [FH] 1k
ARWIZIEEZ [ 2522002 IEHGEENIEREIDTHo72 7772y 0D [H
fil L7253 [HEE] 2FHT LV - 750128 oC, [BEMALO] ICBE R [EBF%]
EHOMBIZ L > TED [IH#H] 21 ZRPLTLEIBRLIDIZTE LD o720 TH b,

V7o [Ff] R (B IIHTA2Z0L) BEZEITHIFI—ICRELTW 2 T
TI—HANPSDOEETH/ZHET ) - 7 A T~ (Henri Testelin, 1616-1695) (& [
IZOWTUTDO L) IZHBRTW 5,

PUIHEA 2 &5 VIEFLMRIRICEPZRST, E0L ) RIETH-TH, Eiil
MHA9 L BFMEPORESEZLDLDTH L, TabbIZNE, HILTRYDIZ

(5) <« On doit savoir quil v a deux sortes de dessin : I'un qui est intellectuelle ou théorique, et I'autre pratique :
que le premier dépend purement de l'imagination, qu’il s'exprime par des paroles et se répand dans toutes
les productions de l'esprit ; que le dessin pratique est produit par lintellectuel et dépend par conséquent de
I'imagination et de la main ; il peut aussi s'exprimer par les paroles. C'est ce dernier qui, avec le crayon,
donne la forme et la proportion, et qui imite toutes les choses visibles jusqu'a exprimer les passions de I'ame,
sans quil ait besoin pour cela de la couleur, si ce n'est pour représenter la rougeur et la paleur. On peut
ajouter a ce que je viens de dire que le dessin imite toutes les choses réelles, au lieu que la couleur ne
représente que ce qui est accidentel. Car 'on demeure d'accord que la couleur n'est qu'un accident et qu'elle
est produite par la lumiére, parce qu'elle change selon qu'elle est éclairée, en sorte que, la nuit, le vert parait
bleu et le jaune parait blanc, étant tous deux éclairés d'un flambeau. Ainsi la couleur change selon la lumiéere
qui lui est opposée. », Conférences inédites de 1’Académie royale de peinture et de sculpture, éd. par A.
Fontaine, Paris, A. Fontemoing, 1903, pp. 35-36. LT, AFm 2B 55 I T XTHERTH O . [-] 13751
HEIC L 280, () E0IHEICL 22 E%RT 5,

(6) « Comme une des plus grandes difficultés de la peinture est de bien former tous les contours, Raphaél a
été soigneux de les rendre précis et corrects dans ses ouvrages, a l'exemple des excellents peintres de
l'antiquité, qui étoient si exacts a profiler jusqu'aux moindres membres des corps, afin que I'on en vit mieux
la figure, étant certain que c'est la circonscription des lignes (il faut que je me serve de ce mot) qui donne
connoissance de la véritable forme du corps. », Conférences de [’Académie royale de peinture et de sculpture,
éd. par H. Jouin, Paris, A. Quantin, 1883, p. 3.
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HHAZRE LK T S, ZNMDELIFIEFLHS2ZANTLOTH ) Lk 2 H IR
5 U CHEDIEZRBT 2 DIHETOMTH 5,7

FANT N [FEH] 2B TL0. 2P0 KESTHS ) L [NEYOIZA
FHFHARE LR TSEE] SLI0E), [BhROBERAT L] ZLDTE28ICH 5, WET
UE, THEHE] I RYONEERET S LI L > T [IEH] 2 2R TELRW RIS
HBEINDIRELDTH o720 ESHIZTANT VTN - T EKRIC, DX ) RFwBlic
T IHEMW] 2202 LR ] 2BAL T2, TAMN I VIZHUTO LI IR LTS,

77U — ORI AL EEIHOARLEEVEEYIRT LN TELDEMWEIZE > TORT
HY, FNIHMAOBEZ L > TWE, L7257, #ChR%E, BETHXELZI LIITE RN
EEZLNT Wz, DL ) IZBFIdsesll WHAFT 7280, FEMIZORIET % Fhh &
DLEETELVEERTNE,®)

TANT UDHERE L) [ERRFEECWEIKF] LTwa3w 212, [HThzel L
CIETETHI ZMEL I LIZTE RV, LA o T, WHEEOHIK2HLEANLZ EOTE 2w [
Bl d T oo ns TH#] L0057 00LshnEND, 2OXHIT [HH]
PR O T ZEETHZEANTELIDELTT AT I-NTEREINTVD
R LT, [BR]) 1320 W] 220 LB HENAEMBE LT, 777 I -0t
BV ENTWADTH S,

[ 202 o T & LT 2 EmiE [kl ke LTxeE o -
FeE— b HHEREEIFIEHIN TS, F - E—)lid [FEmEH#ER] 2BwT, [FH#)
WZOWTLTFO L) IZlBRT w5,

FMEINNLREZRMZETHY, TNEHTICE S TZRERERIZE L LALIETH
LETNE, TP —HEORETH L Z LN TH ) (FiL) BROMRTH BRI

(7) «[..] que le trait n'est autre chose qu'une ligne physique, ou une démonstration mécanique, qui a toujours
quelque dimension en sa largeur, quelque déliée qu'elle puisse étre ; que c'est ce qui borne et termine
I'étendue de la surface extérieure d'un sujet, et qui marque les diverses parties qu'elle renferme ; ce sont
des lignes qui servent a exprimer la forme des corps selon leurs différents aspects et situations. », zbid.,
p. 141.

(8) « Lon fit considérer que la couleur qui entre dans la composition d'un tableau ne peut produire ni coloris
ni teinte que par sa matiére méme, laquelle porte en soi sa propre couleur, n'étant pas possible de faire du
rouge avec une couleur verte, ni du bleu avec du jaune ; qu'ainsi la couleur dépendant tout a fait de la
matiére, elle étoit par conséquent moins noble que le dessin, qui ne reléeve que de l'esprit. », 1bid., p. 197.
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ARZHAROENE . B0 bEISEARRT L) BLOTH L,

FeE—zkid, [FEH] 3 ek eiid e Tah, chid—fEo [FliE] TH D,
RICHR LT T POAEAMTIETDHDL, V- TITURT AT VN [FHHH] 20551
O [EHH] ZRET LI ENTELD0L LTEMILL TV D LIS, F - E—Ld i,
[FH] 2RO (% RE#HCZ L] OTE2 0L LTEEL Cwio, [BF] IROEH

ELTAMNICERLTCWA R - E—=LTiEHrd00, K- E—idg LT [H#l] 288172
DTIERL, LA [H] OFZESEREY)ELHFH VTS, 28 2IEF - E= VU T L)
IZFERL TV 5,

—ODERERER T D 72D NP NATN RS DLW 2IE, G4 OREMZRES b
FMETH DL, BPFEITGEE L TORIFIUIABPFEE L WL 512, BEPTEM L
AL TWRITIUSKEENIAATE L v o 72,10

ZZTR-E— g 5K & [38] oFREHWERES, 54 & [38] el Twih
AU AMDPEEL WL IS, TR & [aR] PEAEL TR IS b AFEL W E
LCTWh, COXHIIF - E=ZeoT, [FEHf] & [BF] IR TRL2bOTHY, £

WL T&R] & (3l OFEICHTAIDOLD, E5I12, ZOXLEOERITIZLLTD X 9 IZE
SNTWw5b,

fobk z2E. AMOHERIZHRE WD ANIESITTER S, Mt Tz sz s
Vo ZLT, MARMDONMZE-72DIXZDNEFTH B ML ETICHD . BERTN
TORELREZ 2o ZN0HHALAIEL. TNEREIAATERSE, ZLTAMITE
DThHbo ZOHKRIBUMET LI LR, I BFNHFEL. L2 LARD S,
WANHORS HETEELIBITTH S L FIRTLHANEVRWESH, ARITVWOH, KHE
BECTHRVWbOPLIAE S, HRZEMT 2350 D W UEINCHE) ETTho, BMFRIEFET

(9) « Sile dessein est, comme il est vrai, la circonscription des formes extérieures, sil les réduit dans les
mesures et dans les proportions qui leur conviennent, il est vrai de dire aussi que c'est une espéce de
création, qui commence a tirer comme du néant les productions visibles de la nature, qui sont l'objet du
Peintre. », Roger de Piles, Cours de peinture par principes, Paris, J. Estienne, 1708, p. 127 ; Roger de Piles,
Cours de peinture par principes, Paris, Gallimard, 1989, p. 76.

(10) « A légard d'étre plus ou moins nécessaire pour faire un tout, les parties essentielles sont également
nécessaires, il n'y a point dhomme si 'ame n'est jointe au corps, aussi n'y a-t-il point de Peinture si le coloris
n'est joint au dessin. », 2bid., p. 319 ; ibid., p. 156.
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FIZL o THZ 2 E, RICHBIZL>TENEZHETA, BEICL > TEMSINIAR
O LFIZIZEFEIMFTIMD Y | FZWIZE > THRETH 5 L 9 B EEICZE 22T b
HDTH D,

F-E=nic kg, TAMOSEIES L2 Z WA T2 s . #igfbshTwid
W% 5w [MPIRAO N EES7-2DIZZONER | 1ZIE3NR 6k, Thbb, [ H1K]
WERICHSTIZ [ 22 IEEALIENTELDOTHY) ., ZOHTIE R\ FIUIEHE

WCBUD [HH] & [a¥] oM EH SN, [HFH#] 2XoT T3k ofbis7 [z
PHEHREINTILHT, TOWEIC (3] L LTo (8] 2REALI EDMTEE LD, &

23] 2MEAAEKSE L0 [¥] OFETHY ., [FH] (ZZORERICIED T
LENTWEDTH b,
COEHIIF - E— VOEROFHIE, V- TR T ANT O L) [ #0515
B 2BHTLOTIER ., o [BF] 2¥ET L2010 [F] 2Zos0
TIE%<, ZOMGEEE LSOOG, WMEOEEZ [HE] 2 [HL] OBiRE H\w5 2 & TR

WCEIMLL TSI b TbE R - E—=VidH FTH, [Hi] OREZHIHT L X
I RREEICEEM AT A EICL oL [ ] OBEEREAIMHAL Cnole 2O LD
R, TRl ORICEO SN T ] 2H#ET L2815 5720TH 5,

<«

2. B LER

RIETCHERR L7z X D02, [ 2 Mok c T % (3 10R2 5 2 LT, ZOWEIH-
T LD TREDSHFEAET L2 L2 FRL TV K - U=l WhkdimidElc k> T [FH#Hi] o
Mtk 2 XL L oo, [k OMiiEx G L2072 ) 4 F- ¥t [kl o [Hf]
WKBLTUTOL) IR LE T A,

L Lahs, SNEOEEPETNENICEE S, IELWEFTIEIATST, f2ohTL
NOEDPEENLT LT DORT—HLEV, O ENTE2EZRRL 2 ITIUTR 540,

(11) « Le corps de I'homme, par exemple, doit étre entiérement formé et organisé avant que l'ame y soit
recette. Et cest avec cet ordre que Dieu fit le premier homme ; il prit de la terre, il y mit toutes les
dispositions nécessaires : puis il créa 'ame qu'il y infusa pour le perfectionner et pour en faire un homme. Ce
corps ne dépendait pas de 'ame pour subsister ; puis qu'il étoit avant I'ame : cependant il n'y a personnes
qui voult soutenir que le corps fut la partie de 'homme la plus noble et la plus considérable. La nature
commence toujours par les choses les moins parfaites, et I'art qui en est limitateur suit la méme regle.
D’abord le Peintre ébauche son sujet par le moyen du dessein, et le finit ensuite par le coloris qui en jetant
le vrai sur les objets dessinés, y jette en méme temps la perfection dont la Peinture est capable. », ibid.,
pp. 318-319 ; ibid., pp. 155-156.

604



BEIEEEDL SIS

Thbb, FEOI VY — N TRE/S— PPIEMEICHZ 2. 2050 OREA REFI L &
LR TEARTIZOEFME LI, BEICBNTL, N2 L0 THMEEABL,
W ODPDEEFEL b= 2o —202KRNLbDEENV T I ENEETH L. TIULEH
Ay Ta—LRORTHEY. £EK, B RERBESEL I LIZEsTTHIZ L TH LW

KBTS Tk D (toutes ensembles) | IZDWTEET L K- ¥ — )Lidit58.,
FEE B, KICEoTEANSIN LA O [FRF1] 2503 ¥ — MIRZ THIIL Tw
b0 $abb, BEOI Y — FTIEIZES— FPIELWEZEANTZTTIEELN—FEZ—
PEHL VLI, BEIZBWT O EEAOIEMES 7213 TE R < 2fiz [Ff] 288 S
NBERETHLEFRLTVEDE, F-¥—=VdZnXHIc, LEICBTS (L] o [#H]
ARG T AL EICLIELIEEEDOT Fa Y =2 HWTWDH, Fiudz e 213, BE EHICB
Ja T 2L 225, TR & [H] &) BEGEENOHRIZOVWTERLAZLUTO
L)L EDPSOMRT LI LN TELED ),

TR TRXTOLODPIRE VI RETBL TOREMIIADDIZ, FHEOKEHVE %@
TORNEMIZAZDERUEZ ETH D, HEMRETERED T — M RAGEER 0T 28472
LOHW DA TH B, L7z > Ty HREEERPRONGER L 2 TIUE R 520wl
INEDED A% ZNENOFRMDIIN & > T— W FITWRELZ L) BRIC L > T, F
BRIMFICL o CT—HHT LIV DIZTH 2L TH LW

F-E—nigZ o MIR] & TH] 28l & B RICBITS ALl THAHELADNL, WHRE
BRREIZZNZUC [BF] & THE] 1282 [l 2BALARETH L EHBRTnD, #&
EEEr [IR] 2 [H] LwoHHlo [AO]l 128 ->T WX v i3 57200120,

(12) « Mais ce n'est point assez que ces parties aient leur arrangement et leur justesse en particulier, il faut
encore que dans un tableau elles s'accordent toutes ensembles, et quelles ne fassent quun tout harmonieux ;
de méme qu'il ne suffit pas pour un concert de musique que chaque partie se fasse entendre avec justesse,
et demeure dans l'arrangement particulier de ses notes, il faut encore qu'elles conviennent d’'une harmonie
qui les rassemble, et qui, de plusieurs tons particuliers, n'en fasse qu'un général. C'est ce que fait la Peinture
par la subordination des objets, des groupes, des couleurs et des lumiéres dans le général du tableau. », ibid.,
pp. 111-112 ; ibed., pp. 68-69.

(13) « Tous les objets visibles n'entrent dans l'esprit que par les organes des yeux, comme les sens de la
musique n'entrent dans l'esprit que par les oreilles. Les oreilles et les yeux sont les portes par lesquelles
entrent nos jugements sur les concerts de musique et sur les ouvrages de Peinture. Le premier soin du
Peintre aussi bien que du musicien, doit donc étre de rendre l'entrée de ces portes libre et agréable par la
force de leur harmonie, I'un dans le coloris accompagné de son clair-obscur, et l'autre dans ses accords. »,
tbid., p. 9 ; ibid., pp. 10-11.
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Fix ¥ 2L oT, TERIL [HE] 1I2XoTy ZRZFNUC [FH] 2EAB S 2 TEW
FnWDTHb, COLHI TN - Y= OiiEl (Bt 2HFEOHE] I2BWTLIHFESINT
B, ZITEFEOTFO Y —=EHINGSL, LTFOX IR ENTWS,

-] B U LD, (BRICH) AMERRNTED 2, €%, FETIIEDIIEL
WET TR, ENENOERDERERDP R L TnDL I EQMBEENPLTH D, 728 21,
Ja—hed =Rz, 7I7T9%rE3at¥y bOLIHIZ, EHRILT LD HEVITHELS VW
EIEBRS v, FNEAFIZOWTERLZIETHY ., —FEICLTLE ) LREZEILTL
FOMAGDLELDH D, 7oL 2IE, KRulfk, FLEOMALEDLENZ) THD, W

R =X, BEo [EF] \EEROREE L UL ) B/ AR % 2856
DEDVH b, 2l zIE, Va— et =KL, 777432ty VOMEIENL L, [
b T, REEE HEEDOLD . EWICAHE 2 HMASHOEDIHFELELTVE D,
F-E— 30X ) IcHFE07Fay—2 a2 LI12X ), BRA A LICRES 2 6%
O [FIH] L SBRENETLHFO [ 2E5LLTW B 07209,

EHIZF - E= VORI BT HEE W L id, itk [FH] oBEI LTI 6 h
CTEZERO [KKOF (génie) | & [k o [FAA] ICHBLA-ZETHE, F- E—lig
TAVAT =/ RNV—RYALIZLD [ O[] 1IZOWTUTD L) TR TW DS,

JL . BROWM, ThEThONEWIINTHIELE %) TLAAT L2 Lk, AOIE

(14) «[..]11y a une harmonie & une dissonance,comme il y en a dans une Composition de Musique ; car dans
la Musique il ne faut pas seulement que les Notes soient justes, mais encore il faut que dans I'exécution les
Instrumens soient d'accord. Et comme les Instrumens de Musique ne conviennent pas toujours les uns aux
autres ; par exemple, le Luth avec le Haut bois, ni le Clavessin avec la Muzette : de méme, il y a des
Couleurs qui ne peuvent se trouver ensemble sans offenser la vue, témoin le Vermillon avec les Verds, les
Bleus & les Jaunes. », Roger de Piles, « L'ldée du peintre parfait. », Abregé de la vie des peintres, avec des
reflexions sur leurs ouvrages, et un Traite du peintre parfait, de la connoissance des desseins, & de ['utilite des
estampes, Paris, Chez Francois Muguet, 1699, p. 51 ; L Idée du peintre parfait, Paris, Gallimard, 1993, p. 62.

(15) kfalfk, HFLEOMAEDLEE [ApH] L &5 F - E— Vo, [t 12X 28080 s 5
IR ERDHOSDTHZ I LITFEETET L7259, mRIZBW TR S 7 THif] %,
171k 2 S 1AL 201 CORMEM T HRAZE S H 2 WATIIU ) B3 Z L THREEL 72 o & L Tidd
T2 EN72v, Roque Georges, « Les couleurs complémentaires : un nouveau paradigme », Revue
d’histoire des sciences, tome 47, n°3-4, Paris, Presses universitaires de France, 1994, pp. 405-434.

(16) Tt&a¥] o [FM] Lo [P Z2E5EE R - E=WZR2 30T AV, / Tk - 370 (Noél
Coypel, 1628-1707) 27~ FL - 7Y Y7 ¥ (André Félibien, 1619-1695) &\ 72 [REHLORE 2R 597,
VAT 2T =), B b - TS, 3570720l oS SEREMBRERRIZEH
FEOTFAY I Lo TRMARZ TV bTHb, 0O L) ZEHO [#FEH/L (musicalisation) ] DL
PR DWW TIZLUF 2288 172\ Philippe Junod, op. cit, pp. 23-28.
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WAFEMEID ST o L RIROTDBUETH L. FT. L CHD701213% DR & L
EF BN, TIUITEAEH AN R IN L FHEEWRAOBEELZT THEEINL0HTH 5o
L L7ad s, Wi R ORI ER L ZHETH ) RESERINLO L3R5
TETRMOT 254§ 20 ZELORIBMOF 2 HIUL, WAL R Z M5 2 & T,

P RFEMOIEFE S IZHET 5o 2 LT HIRREIEHANIIMZ T, BB Oho§XT
DIFIZBATEED (ZOLHIZEIRLENH L5 061E) 200 L )% ORMOT & LHE
L35,

SIMBIER - E— s [FEHl] OMBEMMLL TV L E2HALD I LD TEDLIES ),
RERL N E—dZ 2T, e, BRBOHRM] 2IELSHHET LI 81 [ AW IR
ML) FTo L RBOFPUETH L] LIBRTWENLTH L, EML [FHM] 3RAHE M
HREMTEZTITHZETEZ 2D LT, [HEEE] & T6E] 320 L) 280103 %8
WMLTBY, Y% [RIROF ] 2ZHS 5072,

SHCHHFATREZ LI, M- E— i 2 [RIKOS ] IEWROFHHEIZIH T 20T
F7%L, BIBEE2EEDILMPE L LTHHT LI L TH L, METNE, F- E—iZEsTD
[RIKOTF | IFWE L2 BHET 5720 TiE % L BAPHE S RIETZAENAEIOtEH TLH720
WKHBEENTWD, K- =i =220 [RIROF ] 1I22oWT [bbE (fard) ] OffiE%E
Az, DLTFoL)iZiml v,

ZH V=R 2O HALHETH B 2 L IEHEDP A, SHEESNAREIZZ D LS 12
LhEZ ENE L) IV Wb DO TH L, BENTHLZ LI TH ). TORFITVOE 2K <
CETHY, COEMIIBW TR ERGTKETIZ 22 ERLBERK TH S Z LIZEAD
W THD, BRIZENARTEIHALDOTHY), ThxZ0FF, 0L 2T b %<
AE—L L) ETH00F,. WIZAPTIEFIIKRARVWIDIZR>TLE ). ALbRER
FHDFHEELIFATVS L DIE, BOMIEIZ OV TOEVARRE ., PN bD2ERZOL

(17) « 1 faut beaucoup plus de génie pour faire un bon usage des lumiéres et des ombres, de I'harmonie des
couleurs et de leur justesse pour chaque objet particulier, que pour dessiner correctement une figure. Le
dessein, qui demande tant de temps pour le bien savoir, ne consiste presque que dans une habitude de
mesures et de contours que l'on répéte souvent : mais le clair-obscur et I'harmonie des couleurs sont un
raisonnement continuel, qui exerce le génie d'une posés différente que les tableaux sont composés
differemment. Un génie modéré arrive nécessairement a la correction du dessein par sa persévérance dans
le travail, et le clair-obscur demande outre les régles une mesure de génie qui doit étre assez grande pour
se répandre (sl faut ainsi parler) dans toutes les autres parties de la Peinture. », Roger de Piles, Cours de
peinture par principes, op.cit, 1708, pp. 17-18 ; Roger de Piles, Cours de peinture par principes, op.cit., 1989,
p. 15.
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DENY (FIEDLELRELVITE) BEAELAFLISIZI2BEDOZ L TH S,
FIV o HERIZBWT, V=XV ZADEEIIBW TR, EMMIERI VL EICH D EER
b0 [] EvoDb, EEHOHWIHMEZMESELZETIER, REKIZEIZHS
25 Tdh Do

[ SRR FRKAT Z Z R QKL ERTH L] LT L F - E—ile 5T, V=Y 2R
O [RIKOF | 13BEO [IREKL] 2EDTES [#15 (artifice) ] 1IZH5B, F - E—IiZ &
E, THAZNEERTEIMCb D] Thorzo, HxRIE [k (fard) ] 12X oT THALD 24

ELZRFUERS 2w, K- E=id TMEHE] OFREZ RIRT L LICL D, V=2 ZADM
FEEO (IR ] 7200 [H35] ELTHEL TCWLDE, K- =PV =XV 2D [K

BoOF JIZRE L7200k, 8o R] v ) [HI] 5 [E 2o bo X ) bEFEIZRES
L), BEICRIZENDE A ) 2= a YORRIZEIN RSB

Dl X)) ERD [RIROF ] L 2N BEEICKIZTHREWL SIS F - E— L oiEnmid.
ERIE TR & [RROF ] 2 EENWISHETDT Ty 7 F—U bl - 7T oL ED
[F4 ] IROBEMEEREST 5 2 L2050 BRI EET 5 FEMMFR - BERTH-
7274 FuaoH o CPREEREEGmICHA SIS 2 LT I9IRRICIER - FL—b, T 77—
By VIR EIEDEMMEFICE THRNAEC L) L REORNELLIDTH L, KEITIEZD
WHEEZ T4 FOETICRET LI LT, 70 Fud [@R] o [Ffl] Lwozimmz il
TR - E= OB LERL T o720 onTHNT 52 LI L,

3. F-¥—i&F4sFru

REITIER - E= 7 FuofEbr 3572010, 74 Fuodo Y EERRHER B
LBEBEOTFUT IO THET LY, [I7674F0% ] 12BWT, Tq Fo [48, £
LWy 70—t ) bELWAT v FAERZEEZBRIZE LD ) he TN EDE L D
BROHSTHb, WAEASNBIZONT, EFHZTW LD EENLRIZ, 27y FOlN
RO L) o T B,

(18) « Il est vrai que cest un fard : mais aussi il serait a souhaiter que les tableaux qu'on fait aujourdhui
fussent tous fardés de cette sorte. L'on sait assez que la Peinture n'est quun fard, qu’il est de son essence de
tromper, et que le plus grand trompeur en cet art est le plus grand Peintre. La nature est ingrate d'elle-
méme, et qui sattacherait a la copier simplement comme elle est et sans artifice derait toujours quelque
chose de pauvre et de trés petit gout. Ce que I'on nomme exagération dans les couleurs et dans les lumiéres
est est l'effet d'une profonde connaissance de la valeur des couleurs, et une admirable indsutrie qui fait
paraitre les objets peints plus vrais (sl faut ainsi dire) que les véritables mémes. C'est dans ce sens que l'on
peut dire que dans les tableaux de Rubens l'art est au-dessus de la nature, [..] ; puisque la fin de la Peinture
n'est pas tant de convaincre l'esprit que de tromper les yeux. », ibid., pp. 344-347 ; ibid., p. 169.
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BEIEEEDL SIS

ATy FRIIUIETRSA L2 EEDT201E. BEH L UED) FHEETH HHW 212,
FIZA272b D% Z AL L OMETINCE L OHHMTERIN TV DENHES 9, Zh
WBEZDLTELHOYRETH D, R BIIE2PNWPLPNALZF) LD THL, T
IR LEEOBELR L TH Y, A bidmE (FE) PBXTw2LH0x2HE A, &BE
() ICEZELDEESETVRLIDOTH LD,

CITTFA FOEELWY 7O— LD EL VAT y FICBEONLZ E0BEHBE LT, £%
ko5 F &b DBl% HITRBE . TEOREESVEEICEET LG OEHZHEML T\ 5,
TA PRI, Z2OLHIC TEPEC, B3P ew] A7y ik, ¥ 78 —0 k) Rl s
7z TEEH] 2722000, BELZ L VEEZOTL20THL, SHITHERHTREZ LI,
TA RAPRZITHEEOT IV =2 HTnWLIEThHb, 74 FOIIFEEEIEREEZZNZEN
128 7= ATy FIFESETWEA, (FHE-F 7u—) EZNPERBAL T2 D272
ERME L 2D LT, @EE-AT v F) FRLBEPLATNE DR ZNLIZESEL L
HTE& %, $hbb, FHE-y7u—) IS R-BIE) ZTNHERREZETL L
LATET, BENEHPEL2RAD GV, GRE-AT v F) & [EPE L, Brdhwv] 7z
Iz, ERARE) ZZIIHEENEBPELIENTELEV)IZLETH L, 2D L) LBIFR
& [1765FEDH T ] 1I2BWT, 74 RO 7 )v—X0 (EDOH) (La Mére bien-aimée,
1769) DA% v FPIZOoNTHhR72, UTDO L) Rildkh S bMRT LI ENTELES9,

(19) 71 Foodo Y RFRLEMERIZHE T 2 FEOM AL OV TRUTOLE SRS v, Rz e (I
< — - R=1)—=X - <)% (Marie-Pauline Martin) DFi#& 2% < %> C\»5%, Enrico Fubini, « Denis
Diderot : la musique et les autres arts », La Musique face au systeme des arts ou Les vicissitudes de
Uimitation au siecle des lumieres, op. cit., pp. 91-97 ; Marie-Pauline Martin, « L'imaginaire de la musique et le
Hiéroglyphe du paysage chez Diderot », Images Re-vues, 7, Paris, INHA, 2009, pp. 1-16 ; Nadége Langbour,
« Les synesthésies diderotiennes : 'omniprésence de l'auditif dans la critique picturale de Diderot », Cahiers
ERTA, 25, Gdansk, Uniwersytet Gdansk, 2021, pp. 9-31.

(20) « Pourquoi une belle esquisse nous plait-elle plus quun beau tableau ? Cest qu'il y a plus de vie et moins
de forme. A mesure qu'on introduit les formes, la vie disparait. » Denis Diderot, Salon de 1767, dans : Salon
de 1767, 1769, Beaux-arts III, éd. par Else-Marie Bukdahl, Michel Delon et Annette Lorenceau, Paris,
Hermann, 1990, p. 358.

(21) « L'esquisse ne nous attache peut-étre si fort que parce qu'étant indéterminée, elle laisse plus de liberté a
notre imagination, qui y voit tout ce qu’il lui plait. C'est l'histoire des enfants qui regardent les nuées, et nous
le sommes tous plus ou moins. Cest le cas de la musique vocale et de la musique instrumentale : nous
entendons ce que dit celle-la, nous faisons dire a celle-ci ce que nous voulons. », 7bid., p. 359.

(22) TR UBOERIZE L L. COAT v FIRERLTBY . 1769 1258 H L 72w iy 2 & 70 — I3 BUE,
YR =FOIFKRVE - 3L a YIZHTE S LT\ %, Denis Diderot, Salon de 1765, dans Salon de 1765.
Essai sur la peinture, Beaux-arts I, éd. par Else-Marie Bukdahl et Annette Lorenceau, Gita May, Paris,
Hermann, 1984, p. 193.
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Ay FIZIRY 7O =23 R VEDRD b TNEEREORIADD HBHTH V| Fik:%
ENTHY, AEPLZ6THILEL LEDRELD 2 <. TROFD A HHIZIL 2 5T
WLDTH D, FADNRY LR L -HZ MR OMEIIES> THEATVRL LI IIAZL D, KE
WEEDPEH ORI L o TWHDTH b, ZMORHPBIKRTHIED 512, B
TH KN, FREIENMAEEBLTWEO0EEE L 52T TR 2\, (£
IZHLT) K(TEARY Y 74=2—THNIE, RUICASTDDEIZEALHESEL T LM
TEXLE59 []e A v F ey 7u—Th, EPNP AL EDR VR L, NS
IZRZDIZZITHRRLENTVE I DED, A7 v FTIRITEALRS LTV
%@%\Eﬂﬁﬁﬁ%TéztﬁT%5ﬁéiﬂ3

[y FIIEY 70— 123 VRS H 5| LEATLT 1 o, [EMoRHPER THN
2L, BEDERES ) S Eiifiz AL Twd, [FEMIZEBLTWb00%
MELORd TRV DICHLT, [Yr71r=2=ThiUuL, KICA-7dDEIZLAL
FELEDLZENTED] £H12, 74 FOIRROEKR S 2 R-EHE) OBBHZREIT
LPUEFELTHELTVWDLDNE, $4bLET7 4 FRIZE ST, [ENE L, Brdiw] A7y
FIEZD K] 2REOONEHTEICED, [RM] ICX2HE, LA TS LT, BlE
OGN RS 2D TH S,

T FOEAEE & FREABIE S L2 L1280, [E8E L, Brdhv] REREAT v F
ERHLTWAEY, SO LT Pl [FE#] IREDEHEZ ML TWE72H 9, BERL,
TA FAPROTVLDIET 77 yad [Fi] PEBL TR 2 [ ] 12X 5580
L7z 7ua—Tid%nl, [ErL L, Brdiv] RERDOA v FE0pLbTHE, TEI77
Iyl X D [ PSS A7 FOZED X)) RIFEIZAN ) DA ho Tt [#
Bl O [BEIFT2ROFR] THRRONIUTOERPLFENT A L0 TE S,

FEDMER MR R D A ) TICHEWTELIZWS I 77y oD L H 2, fi%x
FlolRbNT [Ed INZL] EFbRiTE, ZNELROHhTICBEIHEETTCLES &9

(23)  « Les esquisses ont communément un feu que le tableau n'a pas ; cest le moment de chaleur de l'artiste,
la verve pure, sans aucun mélange de l'apprét que la réflexion met a tout, c'est 'ame du peintre qui se
répand librement sur la toile. La plume du poéte, le crayon du dessinateur habile ont I'air de courir et de se
jouer. La pensée rapide caractérise d'un trait. Or, plus I'expression des arts est vague, plus I'imagination est
a laise. Il faut entendre dans la musique vocale ce qu'elle exprime. Je fais dire a une symphonie bien faite
presque ce quil me plait [...]. Il en est a peu prés de méme de l'esquisse et du tableau : je vois dans le
tableau une chose prononcée ; combien dans lesquisse y supposais-je de choses qui y sont a peine
annonceées. », 1bid., pp. 193-194.
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WEIZDBI Do FNED, LUV TTU M, TAIAT =/ V=RV A, T7 - FA47
R, EAPSTHDRIZIHRAPITCL IREBET N TERLCRDITIETEITE I RE
HAADKMIZ L > Th 722 AT LI I MOBEREZBHEE - H725 9 o

T4 FAPRGTL0IET 772y uD &) % [FlOBRIETE RS LY TI Y M T4 74
T—=/ V=RV R, T7 v -TA47 o7 [FHRROEEZK (grand coloriste) ] Th b, 74
Fozkiud, MERZOEEE] X [EL 25T HR2IlHF2»T T WEEd I ea T
BWEEIR TEAREZEROBERICE > Th a2z TLE) ] Fkliziz b, &
bbb 4 FRileo>T, 7772y Ins [WHH] 1 [T TITHE)BE
TLEY] bOTH LD, [BALROEEEK] 7260 IZHEL [E2AH T Ok,
BEOUTLDOTHD, 74 FRIFZDOLHIILT, [FH IROBEE LTo [l 2L,
(D% L D] A7y FITE T SN s, [RRGOFER] 7561285 [6F] o [#
L ANEWHEHL TR, ZOL)HERIIBWT, 74 Foid [F#E] & [BF] o4 E
WLoDH, BB [BR] POLTHENORREFRLAN - E— L ERWITIHICDH
LEWZDIEAD FEBIIT 4 NP K - E— L aBHHEE L TCnwzZeid7 7 AN LEOREd» 5
FRET A Z ENURETH L, 7oL 21E, 74 Pt &Rl © [T 28E ] 128w T[HF
IR EGZDDEFEMTHY., £2 525030 THL, (BELIF) E 52 5MOEKT
BB PLFRLTBY, TTHALIFFEHCHREALZLIIC, THk] & (3] oBREHAV2 2
LT [HEM] & TR OMEMMHEIZ OV TRLETWAF - E-Lhb0EBEbiit b L
BTELEAL) £727 1 Fuid [lGHw] BT [®B¥] & [ KiFf (des couleurs
amies) ] & [Hoktfh (des couleurs ennemies) ] IZ9PBIL729 2T, [®F] OHIZIZ [HE DI
LBHWIZPTEEN TV 2 2 OICTIRNCE S8 2 O WEE] 2 [Hod ] 258 5 L HE LT b0

SO [l b T L) RGREF - E-VICHRT 30 THE, S51271
Foid N763FEoH ] 28T [kifh] & [Hodt] oMatr#firLTsh, 22 Tidka

(24)  « Qui est le grand peintre, ou de Raphael que vous allez chercher en Italie, et devant lequel vous passeriez
sans le reconnaitre, si I'on ne vous tirait pas par la manche, et quon ne vous dit pas Le voila ; ou de
Rembrand, du Titien, de Rubens, de Vandeick et de tel autre grand coloriste qui vous appelle de loin, et
vous attache par une si forte, si frappante imitation de la nature que vous ne pouvez plus en arracher les
yeux ? », ibid., p. 405.

(25) « Cest le dessin qui donne la forme aux étres : c'est la couleur qui leur donne vie. Voila le souffle divin qui
anime. », tbid., p. 350.

(26)  Ibid., p. 355.

(27) F-Y¥—nid (el & Tt oz 25727107 90 [ OFRe FEEomks ¥ 7o—
WKOWTTIREHAWICOVWTOEG] HEICBWTIHELTEBY ., 71 FRZZ I 00858 E2 T 5,
TR VROERE ZH S v, Thid.
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W EERIZBITS [FAM] COWTERLAED S, EERIEIZEZAARBREIRS > Twizd L
TH, TNEHMEICERT LI LT [FH] CESLDLI LN TEX LD, #£H LIRS
LTI S22 L0TE R [Hoda] 252 LiEHLTwa®, 71 FOidZnk )iz K-
VO THREL LoD, FEOTFuY—%2H0ads [l o [Ff] 122w
CCWaAD, ZZTUHTT 4 Fak - E= Loz L TBE, mEHEBIT-0ikd
CETH, V- T UoDTFETLIHMEWD WK 2HETLS0L LTORESGTERNE [#
il ThHh, 74 Pl [WIEH] 2RRILL2HDL L TORAT v FADRELXRT LT, [#
il OMEEMHELE I E LTV - E—VOHRIZELEL TWozDThb, £LTID
IR EFERT AL X, OB LZOPFEOTFaY— 12305\ THEO LS
AR TR 32 o T8 28R 3E20 5675

TA FRIZBWT [l o [ SEEo TR 3E#K L Twb. €02 & 2RI
WiELOWE [HEZ TV | OZEY = FThrH, [HEZ TTH V] LidEREBaEOMA
RIEROV)RNCEESWRZ ZEBROZ L TH LD, ZOERIRE L7271 Fuid [HRaE]
DHTUTD LI IZHE o T2,

7 775 213) BRI 79 MR ©, R 7 7 v vess Ly
78 —=TxbODLR LD M=V RN DOETHREIN TS, WHEDOT T T~
SR 7 779 2) BEPORZZ2EORERFHMEFE L L2, HEZ 77 Y i3EED
JEFERHMO LI L WEREEZ, B2 53 b 20T L) IMEEN T L, HT@ED 7 T 74~
OB 7 7% 2] 2ME20ICLERDDORIMIESL ) 20 ? (Z1UL]) 2 EEOERIZED
BrogE, ZOREBLTEOOFETHL, T, IR IV VB bl ? @
HIE LRV AT LIt THRE SN, ZOERFERIIBOFTIZH L, LELEVL, —
B 7 999 2) 3l R 973 2) LR SWICTRETH 5,

TA FaP[HEZ I I T ENL01E, 2Nl HEREIESE52 LT, [
1 o M 50 [l 2UBEBIETOL05IELE5%0. TR0 [Ff1]) 1k
NEZTIR] ETH] 2w HEGEEZ A LT O E WEE] &2 [ 120725657259, [#
W70 ] 26N LC, [®B¥] o [Ff] LHEEo [Ffl] 2HERsEs5714 FUOF3
FwbiE, HELEEONTICED S [HIEE (Les synesthésies) | DB R E PR ST 05,
74 FOOGHEERICB VT [BR] o B L5Ko [FM] P s 2t ->TE), £2

(28) Denis Diderot, Salon de 1763, dans : Essais sur la peinture, Salon de 1759, 1761, 1763, éd. par, Gita May
et Jacques Chouillet, Paris, Hermann, 2007, p. 212.
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TIE (BE--55) ORBEPEZLLTWh, 2OL) ZEIEISERINDL L&, 74 FOO
HREIIHE LR [HRE] 2B S50, ZOEMBEIIEE - E— VoRERYH - 72
DTHLH. YEVHFZIILDET LT FUOKEGHIEF - E—=VPIHI L L L OfE»H D
EHIZE > THESINTBY, ZRE R E— VORISR ITT ADIZREFNIRTLEA ), Ly
Lanss., (E-R-3%) omgIcEmRLLAZEE, 22I10EFPRCEDL, F-E—)b
ETA FUDT7F Y —=PENrTHBLDTH L,

EHIZF-E= T Fazo b0l LT TEBREZ LIE, F - E—Uhamic
BUS [6%] o%x [IREKC] X9 7% Mef] L LTELTwikiil, 71 Fudb &
72, #&W% [ (mensonge) | OFHIZHENHZ ) E L TWAIETHb, T4 FUITKAZ)
LEEDITREERBD, HS L2070 B L Cwe [CEEE] oid (176147 A 1 H) (2
BV, [IE] LI BEAS, BEREZUTOL ) ICHBELTWS,

L2 LS, ZMoOBEGIIFE ICARHETH 555, ZWMOHWIZIEREZ LTS 2 L IEE
BCHY . FTOMBEBL L FESEDL LI THA I WARIIHME LY LEL D
2 BMRITFALD DEEZ OO0 L, FERIMEICRDELOCANTH D, EffionE
I 2 S BEILCTIEBR CTIRGRINIC 2 21200, ZMOMPIER- b0 L THES &%
PRS2 LICEODENL I LD WENKRI OO TEIE, BRIRLD
RS AP HICKEOIT TR bE ., HERD I OERF & BUEREELIC
TELELDOTHEb, 2O WARPLEERETD) 77 7—varid, BploL s
THELL)IC, ZNENOEMEPH DL FERICE > TERICHE -6 END2 DO TH S,
INSOFENPERTHITH H1ZE, BENITGRB E 21T, WhiE, B2 TTo
RO HIZT 2 D72,

(29) « instrument a touches analogue au clavecin auriculaire, composé d'autant d'octaves de couleurs par tons
& demi-tons, que le clavecin auriculaire a d'octaves de sons par tons & demi-tons, destiné a donner a I'ame
par les yeux les mémes sensations agréables de mélodie & d’harmonie de couleurs, que celles de mélodie &
d’harmonie de sons que le clavecin ordinaire lui communique par l'oreille. Que faut-il pour faire un clavecin
ordinaire ? des cordes diapasonnées selon un certain systéme de Musique, & le moyen de faire resonner ces
cordes. Que faudra-t-il pour un clavecin oculaire ? des couleurs diapasonnées selon le méme systéme que les
sons, & le moyen de les produire aux yeux : mais l'un est aussi possible que l'autre. » Denis Diderot,
« clavecin oculaire », Encyclopédie, sous la direction de Jean Le Rond d'Alembert et Denis Diderot, Paris,
Editions André Le Breton, Michel-Antoine David, Laurent Durand, Antoine-Claude Briasson, 1751, t. 3,
p.51la-b, cité par ENCCRE (http://enccre.academie-sciences.fr/encyclopedie/article/v3-1131-2/). f&#%7 7 &
A20224:10A 9 Ho

(30) T4 FuofEmEmlB W TiE, HE LTRSS 37, filvi, BRE. WE & v o 7R AT FIREIZ 675 % [3E
BHE ] ATEHBA L TWAED, TIUIDWTHBRT LI EORBIER V. SLHD. DUToOmErSEIhizv,
Nadége Langbour, « Les synesthésies diderotiennes : l'omniprésence de l'auditif dans la critique picturale de
Diderot », op.cit.
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OLFETHY, MR EFNIZZDDHVZINEDITOEND, T4 FRIZZ T, HEE [0E]
EREVONTVE NS 2, BRSPS N, BEICHECHFANIT S LT, liRE [BIE
RHFUICE TESLE L] SR TELLELTWD, WhIE, ER LAYy 7O —Tld%<l,  [XD
ZLDE, LA LwE]l ELTORAT v F 2R LW FuidEiEo 7 ruy —z Hwn
5T LT, BEICHEED LD 2 (W] OJjfex 5 L. MERIHIE$ 28F oG 2 8 LT
Wl W2 BEA), K- E—)bhlfle LTw7 0 FOdEE2HEMmys2 81280, Bl
KT A U] OFMNZMELGEICRGEL L) L L0 TH b,

BbIZ

AT FE T, 77 v AOWHBERBRIERILL T/ [BERS ] I2owT, [FH#] R
E TR ROZNZNOBHEBM L2 ) AT, TNENOHERN LA Z IR L 2o 72
TiE, T R 77 2y 0 2 #HE L, 0RO [HHR] 2 IEMICH ST 2 L 2T
LTwaolat LT, Tl ki T#EiH] 2L THiEENzZ2N o0 [ 2RI L,
INENOFEYPMEMIHFLE D &9 % [FR] oRELZEML T2 L2WL2ICT5
CENTE, ZLT [B] ROESOERE LY b fiz [FM] BT 5L &, &6
FEEOTFOUY TR AEMIIH o LR TEML. T &) REANITEFERRICR S &
T4 Fuod o YHEFRCAEGRZ ISR SN TR o722 EIZOWTHERT 5 2 LR TE 7,
FeE—be7 g Faids ISl SENLEH S5 2 LT, SOORKE LY ek
[RRAN] 2EEE L CTwieds, THEMED [H] v TERIBH] (CHPT S LT 7o o &
PR 7] 2 BB\ AT TR E LT L &9 EBIL TW2h b TIE B \WEA D D

* A3 H A AT IR e B 78 B 23250 (21710244) OBIR % 213 72RO —H TH %

(31) « Mais quoique la théorie des arts soit trés-obscure, on établirait aisément entre eux une échelle de
gradation dont les deux extrémités seraient occupées par la sculpture et par la musique. Le sculpteur ment
moins que le peintre, le peintre moins que le poéte ; le musicien est celui qui nous ment le plus, et il est a
remarquer qu'a mesure que le mensonge d'un art s'éloigne d'un art et qu’il devient vague et hypothétique,
ses effets acquierent de la force et du pouvoir sur notre ame. Il est aisé au statuaire de nous toucher et de
nous étonner, au peintre de nous émouvoir, au poéte de nous embraser et de mettre notre ame en désordre,
au musicien de porter ce désordre jusqu'a la frénésie et jusqu'au délire. Cette gradation, comme je crois
l'avoir observé ailleurs, vient précisément des moyens que chacun des artistes emploie. Plus ils sont vagues
et plus ils agissent fortement sur l'imagination ; ils la rendent, pour ainsi dire, complice de tous les effets. »,
Denis Diderot, Correspondance littéraire, Philosophique et critique de Grimm, Diderot, Raynal, Meister etc,
éd. par Maurice Tourneux, tome 4, Nendeln, Kraus reprint, 1968, p. 429.

614



